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Memoria, Historia e Patrimonio:
Reflexao em torno do processo de educacao
patrimonial

Gaspar Martins Pereira

Resumo: Este texto constituiu, na sua vers&o inicial, um comentario a conferéncia Histdria,
Memoria e Patrimonios Luso-Afro-Brasileiros, proferida por Sara Oliveira Farias, professora da
Universidade do Estado da Bahia, nas | Oficinas Luso-Afro-Brasileiras, realizadas na Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, em 14 de Outubro de 2016. Cf. FARIAS, Sara Oliveira - His-
téria, Memdria e Patrimdnios Luso-Afro-Brasileiros. In ALVES, Luis Alberto Marques; PEREIRA,
Gaspar Martins — Cruzar Histérias: | Oficinas Luso-Afro-Brasileiras. Porto: CITCEM — Centro de
Investigacdo Transdisciplinar “Cultura, Espagco e Memdria”, 2017, p. 54-61

1. Memoria, Historia e Patrimonio

Na relacdao complexa entre historia e memoria e o uso do patriménio cultural, o recurso a
Educacao Patrimonial permite reforcar a «consciéncia patrimonial» e transformar o patrimonio
cultural num instrumento de cidadania, envolvendo a comunidade e transformando os publicos
em actores do processo.

Nesse processo, a Educacao Patrimonial implica uma interpretacao do patrimoénio, na sua
relacdo com a memoria e a historia, e, a0 mesmo tempo, estratégias de comunicacao, que se tém
tornado cada vez mais sofisticadas e amplificadas, com o uso das novas tecnologias de informacao.
Como refere Sara Farias, na perspectiva da Educacao Patrimonial, a interpretacao do patriménio
implica «revelar significados, provocar emocdes, estimular a curiosidade, propor uma experiéncia
inesquecivel, fortalecer as identidades culturais entre outros aspectos» (FARIAS, 2017: 57).

Mas esse processo de comunicacao exige sempre, a montante ou em simultaneo, o trabalho dos
historiadores, o que nem sempre acontece, por varias razdes, desde o alargamento do campo do
patrimonio e a sua utilizagao por publicos cada vez mais amplos, com o recurso a novos suportes
de divulgacao. até ao facto de os historiadores se distanciarem, frequentemente, do estudo dos
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valores patrimoniais, quer pela dimensao local que estes assumem na maior parte dos casos quer
pela fraca articulacdo entre a investigacao historica e o trabalho com as comunidades locais, em
projectos de investigacao aplicada, quer ainda pelas dificuldades de conciliacao entre as formas
tradicionais de producao historica e novas formas integradoras da memoria social. Por outro lado,
neste dominio, se o trabalho dos historiadores raramente pode ser concebido como um trabalho
isolado, tendo de se articular, em projectos e equipas pluridisciplinares, com outros saberes,
acontece, frequentemente, que tais equipas sao formadas sem a integracao de historiadores.

2. Pensar o patrimonio em perspectiva integrada e integradora

Quando se trabalha o patriménio como valor de recurso identitario de determinadas comu-
nidades, o que conta é o sentido integrado e integrador do patrimonio e nao, isoladamente, um
monumento ou uma peca de coleccao. O foco desloca-se dos elementos patrimoniais em si para
as comunidades, integrando memorias individuais e colectivas, saberes tradicionais, formas de
fazer e de viver, na sua relacdao com o patriménio, e os significados que lhe atribuem, tanto como
0s usos que dele fazem, enquanto valor de memoria e identidade e, simultaneamente, valor de
recurso e desenvolvimento.

Neste sentido, o historiador tem de assumir uma atitude de abertura a temporalidades complexas,
conjugar o estudo do passado e a producao de patrimoénios com as memorias que transmitiram e
conferiram significados a esses patrimonios, o que implica uma tripla transformacao — conceptual,
documental e metodolégica — das formas mais convencionais de producao historica.

Além disso, do ponto de vista conceptual, o historiador tem de abandonar a velha dicotomia
entre pensamento cientifico e senso comum, o que se traduz numa reconfiguracao cognitiva e o
desloca da posicao de autoridade de homem de ciéncia para uma atitude de requestionamento
do seu conhecimento em confronto com outras formas de saber, antes desvalorizadas como de
senso-comum. Vale a pena, a este propdsito, recordar o que escreveu o sociélogo Boaventura
de Sousa Santos:

O senso comum faz coincidir causa e intencao; subjaz-lhe uma visdo do mundo assente na
accao e no principio da criatividade e das responsabilidades individuais. O senso comum é pratico
e pragmatico; reproduz-se colado as trajectorias e as experiéncias de vida de um dado grupo social
e nessa correspondéncia se afirma de confianca e da seguranca. O senso comum é transparente e
evidente; desconfia da opacidade dos objectos tecnolédgicos e do esoterismo do conhecimento em
nome do principio da igualdade de acesso ao discurso, a competéncia cognitiva e a competéncia
linguistica. O senso comum é superficial porque desdenha das estruturas que estao para além
da consciéncia mas, por isso mesmo, € eximio em captar a profundidade horizontal das relacdes
conscientes entre pessoas e entre pessoas e coisas. O senso comum é indisciplinar e imetodico;
nao resulta de uma pratica especificamente orientada para o produzir; reproduz-se espontane-
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amente no suceder quotidiano da vida. Por ultimo, o senso comum ¢é retérico e metaférico; nao
ensina, persuade. (SANTOS, 1987, 56-57)

3. A «kmemoria simbolica» e a «memaria heterologica»

Ainda nesta perspectiva, creio que vale a pena reflectir sobre os conceitos de «memoria simbo-
lica» e de «memdria heterologica», que implicam diferentes concepcdes de trabalho do historiador
e de todos os que se debrucam sobre as questées da meméria e do patrimonio.

Para Marc Guillaume, ao paradigma de «conservacao simbolica», das sociedades tradicionais,
sucedeu o de «conservacao heterologica» nas sociedades modernas, visando preservar e construir
o saber sobre o Outro, ausente ou passado. A memoria heteroldgica, produzida e difundida, a
partir dos documentos e dos monumentos, pelas «maquinas de memoriax» situadas nas instancias
do saber e do poder, caracteriza-se, sobretudo, segundo Guillaume, pela «vontade de atribuir um
sentido univoco as coisas do passado [...]. Memoria sem espessura, injuntiva, dura, mas também
fragil, pois ela nao se enraiza na colectividade». Em contraste, a memoria simbolica «cruza os
diferentes niveis da colectividade; ela imbrica em particular a memoria familiar na da comunidade
de vida (a aldeia)». Caracteriza-se por uma certa imprecisao, uma incapacidade constitutiva de
fixar com precisdo o passado. E que ela tem a espessura de uma multiplicidade de sentidos, pois
acolhe todas as interpretacées, todas as leituras oriundas da vida quotidiana. Meméria espessa
e essencialmente imaterial, murmurante, que reserva o primeiro lugar a oralidade e as praticas;
0S seus ‘monumentos’ proprios... sao produzidos por discursos, por lendas, ou por ritos, que por
sua vez vao gerando perpetuamente novas artes de dizer e de fazer. Quanto aos monumentos
da memoria heterolégica, ela retoma-o0s no seu proprio registo, desviando-os das significacoes
univocas, para lhes devolver, nas suas costas, a espessura de sentido que eles perderam e assim
0s reinscrever nas praticas quotidianas (GUILLAUME, 2003: 139).

No entanto, se esta analise de Marc Guillaume me parece particularmente perspicaz, penso
gue exagera na irredutibilidade entre os dois modelos de producao e difusao de memoria. Creio
que nao so é possivel como desejavel encontrar pontos de contacto entre esses dois niveis de
memdria, tanto mais que tem vindo a aumentar o interesse pela «memoria simbdlica», bem como
pela cultura imaterial, expandindo-se uma visao mais global e plural de patriménio. Mas, do ponto
de vista do historiador que trabalha no campo do patrimoénio, esta perspectiva deve traduzir-se,
precisamente, numa alteracao das concepcoes tradicionais de fontes histéricas, que privilegiam
as fontes documentais, obrigando a considerar todas as fontes de informacao possiveis e o seu
cruzamento, no sentido de buscar nao um significado univoco do patriménio mas de avancar para
a sua compreensao multivoca.
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4. O «triplo sentido do real»

Se 0 nosso trabalho visa a descodificacdo dos objectos, no sentido de perceber o significado
gue tinham para as pessoas que 0s criaram ou usaram, ndo podemos deixar de lancar mao a todas
as fontes possiveis que nos revelem as «pessoas reais», como salientou Kevin Moore:

Os nossos antepassados deixaram atras de si um caminho para as suas mentes através da sua
cultura material — pelas coisas que fizeram e usaram e pelos lugares que construiram e habitaram.
Estes e aquelas podem ser descodificados, de muitas maneiras, para revelar as ‘pessoas reais’. Além
disso, existem outras fontes — escritas, visuais e orais — que ainda mais directamente fornecem
um conhecimento sobre alguns aspectos das vidas dos nossos ancestrais, que sao talvez menos
facilmente revelados pela cultura material. Estas fontes - cartas, diarios, registos de historias
orais, retratos, fotografias, filmes e videos, etc. - também proporcionam conhecimentos sobre
as suas relagdes com a cultura material, definida simultaneamente como as coisas e os lugares
(MOORE, 1997: 143).

Obviamente, a abertura do historiador a uma pluralidade de conceitos e de fontes implica
também uma renovacao metodologica. Mas o trabalho de estabelecimento das fontes e sua in-
terpretacao para construcao de memorias nao é simples. Exige multiplos cuidados e operacdes
de critica, precisamente porque as «fontes» nao sao um caminho directo nem de direccao Unica
que nos transporte, como uma maquina do tempo, ao passado. Uma carta, uma fotografia, um
diario, tal como qualquer objecto ou qualquer fonte oral, podem mentir ou, pelo menos, distor-
cer a «narrativa histérica» que buscamos construir e transmitir. Por outro lado, permitem uma
multiplicidade de leituras e releituras, de significados, de sentimentos e de emocoes (MOORE,
1997: 52, 57 e segs.).

E reconhecida a importancia da autenticidade como critério de valorizacao do patriménio. O
«triplo sentido do real» ou do auténtico — dos objectos, dos lugares, das pessoas — leva-nos a
prestar crescente atencao aos ambientes em que alguém viveu, em determinado periodo historico,
considerando os objectos como testemunhos dessas vivéncias. Entre os técnicos do patrimonio, é
por ai que, cada vez mais, se busca despertar aimaginacao, os sentidos e o envolvimento emocional
dos publicos, em especial em experiéncias de «histéria vivida». Mas seria um erro considerar que
se podem reproduzir vivéncias ou épocas histéricas, como advertiu Magaly Cabral, referindo-se
as casas-museu: «A vida nao é reproduzida numa casa-museu, mas é tao-so representada (tal
como em qualquer outro museu, que é, por exceléncia, o espaco para representar o mundo e as
suas coisas)». (CABRAL, 2001: 37).
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5. O sentido plural da memoria e do esquecimento

Neste sentido, vale a pena salientar aqui o papel da comunicacao sobre o patriménio, o que
implica ndo sé a necessidade da investigacao para produzir conhecimento a partir dos e sobre
os objectos e lugares mas também a necessidade de produzir diferentes formas de comunicacao
sobre esses objectos e lugares, face a diversidade de publicos, em funcao da idade, da educa-
cao, do grupo social ou étnico e da formacao e dos interesses culturais. E que a apropriacdo do
passado por actores no presente é sujeita a uma diversidade de dinamicas. Estas vao desde os
problemas associados a etnicidade e a identidade social, a nostalgia e a busca da autenticidade
‘musealizada’, até as tensdes entre os interesses dos Estados na fixacao de identidades locais e as
pressoes exercidas pelas localidades em reivindicar ou transformar tais identidades (APPADURAI
& BRECKENRIDGE, 1992: 37).

E, poderiamos acrescentar as imposicdes, cada vez mais dominadoras, do turismo e dos ne-
gocios do patrimoénio...

Por outro lado, se a memoria, elemento insubstituivel da identidade individual ou colectiva,
€ essencial a sobrevivéncia e a afirmacao dos individuos e dos grupos sociais — como sintetizou
Jacques Le Goff, «a memodria, onde cresce a historia, que por sua vez a alimenta, procura salvar o
passado para servir o presente e o futuro» (LE GOff, 1984: 47) —, creio que nao devemos perder
de vista o caracter plural da memoria, elaborada e reelaborada continuamente, e que assume,
por isso, diferentes formas de percepcao e interpretacao. Da meméria e do esquecimento. Por-
que, tal como a memoria individual, também a memdria colectiva sofre processos de ocultacao
ou perda, voluntaria ou involuntaria, que podem chegar a amnésia, com consequéncias mais ou
menos profundas na identidade colectiva. Precisamente porque cada sociedade produz formas
de apropriacao e manipulacao da memoria (LE GOFF, 1984: 13), enquanto «processo diferencial
de valorizacdo e apagamento, de recordacao e esquecimento» (GUILLAUME, 2003: 72).

6. O patrimonio como instrumento de cidadania e de desenvolvimento cultural: um
processo

O patrimoénio pode e deve assumir, nas sociedades contemporaneas, um papel fundamental
como instrumento de integracao, de cidadania e de desenvolvimento cultural, o que implica
novas atitudes por parte de todos os agentes culturais e uma passagem do foco de atencdo dos
objectos do patrimoénio para os publicos/comunidades (WEIL, 2003: 15). No caso dos museus,
por exemplo, ja ndo se espera gque 0s museus sejam meros transmissores de «uma verdade auto-
rizada historica, cientifica ou cultural» (MATARASSO, 2003: 134), mas sim verdadeiros «lugares de
partilha de saberes» (COTE & VIEL, 1995), o que implica uma redefinicdo da sua missao. Segundo
Francois Matarasso, 0s museus nao mais simples transmissores de cultura, deveriam ver-se a si
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proprios como o0s espacos onde a cultura é debatida e contestada, feita e refeita. Consciente e
francamente empenhado na discussao sobre o que une, divide e molda a sociedade contem-
poranea, tanto como as complexas identidades dos diferentes paises, cidades, comunidades e
individuos, o museu deveria desempenhar um papel central no desenvolvimento de valores e na
busca de respostas para as grandes questdes do nosso tempo. Se ndo pode, no mundo de hoje,
projectar uma monopolistica autoridade cultural, pode, em contrapartida, representar e defender
a importancia da cultura como um meio de desenvolvimento humano, de liberdade e de auto-
-definicao (MATARASSO, 2003: 138).

Sem perderem a sua identidade, os museus podem e devem assumir-se como instituicdes ao
servico da sociedade e do seu desenvolvimento, participando na construcao de habitos e formas
de integracao que possibilitem um enriquecimento colectivo de saberes e de praticas, de capaci-
dades de pensar e de agir localmente - ou seja, com raizes identitarias - mas, ao mesmo tempo,
de se confrontar com outras formas exégenas de conhecimento e de ac¢ao, podendo e devendo
ser, também, lugares de encontro e intercambio de culturas. Uma tal orientacdo implica, a meu
ver, uma ruptura com a no¢ao convencional de museu-coleccao-edificio, para fazer do museu
um lugar aberto e interactivo com o seu territorio de referéncia, que é também o seu objecto
primordial, considerando que a nocao global de territério integra as comunidades que ai vivem,
produtoras e detentoras de patrimoénios diversos. Poderiamos dizer, com André Desvallées: Nao
mais coleccoes de histéria natural, de objectos de arte, de objectos cientificos e objectos técnicos
por si mesmos, mas um meio natural e cultural a perceber como um todo que se recebe como
heranca, que se apropria, que se transmite com a consciéncia das transformacdes provocadas
pelas criacoes — e pelas destruicdes — do homem, e do qual nao se retiram testemunhos senao
para explicar a natureza e a histéria dessa heranca. (DESVALLEES, apud POULOT, 2005: 179).

Além disso, mais do que as coleccdes de um museu, mais até do que o conjunto do patrimé-
nio, é o processo que conta, se este se revelar um instrumento valorizador do conhecimento e da
accao das comunidades que integram e partilham um territorio e o seu patriménio. Neste sentido,
como salientou Joaquim Pais de Brito, sera mais importante o patrimonio de entendimento, com
0 que pode transportar de sonho e inutilidade, que somos capazes de criar do que o patriménio
que ansiosamente procuramos guardar. Os museus podem certamente ter este importante papel
de ajudar a desmontar os seus proprios registos de funcionamento e de se constituirem mais
enquanto projecto e ac¢ao do que memoria (BRITO, 2003: 276).

Infelizmente, tal designio esta muito longe de se concretizar. Assumidos como bens colecti-
VoS, 0s patrimonios sdo ainda de fruicao muito desigual e elitista. Pode dizer-se que a evolu¢ao
tem sido positiva, devido a uma maior formacao patrimonial, através dos servicos educativos e
das visitas de escolas. Mas a formacao patrimonial deve alargar-se a toda a populacdo, ndo s6
na perspectiva das condi¢cdes de igualdade de acesso a cultura e a fruicdo do patrimonio, mas
sobretudo da sua compreensao, interpretacao e valorizacdo.
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